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Resumo
O artigo propde uma interpretagdo dos simbolos arquetipicos contidos na ceramica pré-historica
dos antigos Marajoara, nacao indigena da llha do Marajo, Para. Sugere que houve complexos



rituais religiosos no Norte do Brasil em honra a divindades femininas, antes da colonizagéo
européia.

Palavras — chave

Espiritualidade indigena; Mitologia primitiva; Grande-Mae; Mitos amazonicos;Divindades do Brasil.

Uma visdo pragmatica e utilitarista da arte indigena impediu que os
religiosos colonizadores apreciassem devidamente a organizacao simbolica
implicita nas pegas de ceramica, madeira, palha, etc. Feita de material perecivel, a
expressao artistica dos povos ancestrais quase perdeu-se totalmente com os
séculos. O descaso de alguns, alimentado pelo medo dos chefes que viram nos
icones indigenas a obra do deménio, incinerou grande parte do legado dessa
gente brasileira. A ceramica marajoara ressurge, porém, retirada de seu
esconderijo subterrdneo para alimentar nosso espirito com a chama viva dos
ancestrais. Ela nos comunica uma espiritualidade na pureza daqueles que co-
criaram com as forcas naturais maravilhados diante dos mistérios.

Em imensos aterros comprovadamente artificiais (ROOSEVELT, 1990)
construidos nas planicies ocidentais da Illha do Maraj6é, vasos, urnas, pratos,
estatuetas e outros objetos tornam-se familiares aos colonos que durante os
ultimos cinco séculos povoaram as fazendas alagadicas. Nos aterros salvaram-se
0s precisos elementos de uma cultura rica em reflexdo e manifestacdo, assim
como ainda hoje salvam-se os animais e as pessoas que fogem das enchentes
periddicas. Boa parte dos achados foi ilegalmente para o exterior, outra encontra-
se em museus e nas antigas fazendas do Maraj6.

Visoes xamanicas

Obediéncia aos deuses. Seria este o motivo que estimulou o povo

Marajoara a transformar a paisagem da grande ilha? Se considerarmos o
determinismo das enchentes, diremos que a duracao de quase mil anos da cultura
Marajoara sé foi possivel por causa da construcao dos aterros. Sabemos que os
indigenas regulavam suas iniciativas através de escutas e visdes espirituais, néo
planejando nenhuma atuagdo que estivesse fora da vontade dos deuses. E
provavel que os proprios aterros significassem uma metéfora religiosa, sua
construcao fosse parte das crencgas.
Proteger-se das enchentes, garantindo terra seca para viver e plantar teriam sido
atos sagrados ritualizados por varias geracfGes. Para unir tantas pessoas
continuamente em torno de um ideal tdo complexo seria imprescindivel uma
crenca forte. Uma crenga imaginada pelos ancestrais, passada aos mais sébios,
inseminada na mente e no corag¢ao dos jovens.

Sugiro que a cosmogonia da nagdo Marajoara que habitou na llha do
Maraj6 até cerca de 1400 D.C. teria tido uma entidade feminina central. Os
Marajoara teriam concebido uma geografia xaméanica na qual a terra seria



percebida como o corpo fisico de uma presenga maternal, paridora, uma Grande
Mae.

A ceramica foi criada pelas artesas que ocuparam o tempo ocioso durante o
inverno, quando as chuvas cobrem tudo de novembro a marco. (DURAN, 1990).
Pintaram, gravaram, esculpiram imagens que ja estavam presentes no consciente
e no inconsciente coletivo de seu povo. E com tais premissas que analisaremos 0s
arquétipos eventualmente sugeridos em algumas pecas. Elas foram selecionadas
por aludirem a uma provavel presenca do Feminino, enquanto energia receptiva,
teltrica, fecunda. As pecas que escolhemos relacionam-se ao mundo das aguas e
dos seres aquaticos, a terra molhada, ao redemoinho e a fecundidade dos seres
humanos, dos animais, das plantas e do universo.

Visto e vivido pelo angulo feminino, o trabalho com o barro é prazeiroso e
espiritual ao mesmo tempo. Lévy-Strauss narra mitos amazdénicos em que os dons
da ceramica sao trazidos pela humanidade por seres sobrenaturais aquaticos e
subterrédneos.” Em vez de acontecer no eixo terra/céu, o acontecimento ocorre
num eixo que tem uma extremidade na terra e a outra na agua e no mundo
subterraneo” (LEVY STRAUSS, 1986, p.220). Em inimeras etnias sdo mulheres
que dominam a arte ceramica, ( LIMA, 1987), talvez por sentirem-se mais
proximas da energia criativa capaz de gestar corpos na matéria.

Imagens do ciclo de vida-morte-vida

Acredita-se que na regido do rio Camutins, por exemplo, a populagéao
Marajoara tenha chegado a mais de 10 mil habitantes, agrupados em cerca de 40
tesos. Comercializavam belissimas pegas de ceramica produzida com o barro
abundante, mas deixaram os potes, tangas, estatuetas, pratos e vasos mais finos
para os seus rituais. A analise que a autora realizou, desde 1993, nas pecgas do
acervo do Museu Paraense Emilio Goeldi, permite supor que a nagdo Marajoara
realizou com éxito celebragdes sazonais de fertilidade, bem como ritos funerérios.

A arte Marajoara pré-historica é um registro feito no barro dos simbolos e
das férmulas de poder usados durante os rituais. As tangas femininas e os falos
de ceramica finamente ornamentados sao alusdées ao drama da recriacdo do
mundo, através da danca. Os imensos pratos feitos a imagem da tartaruga jalapa,
despertam a curiosidade sobre a culinaria xamanica desse povo. As serpentes

enroscadas com duas cabecas distilam mistério no escondido dos vasos.
Fig. 1 Tanga e Falo
Fig. 2 Prato ritualistico

Cada mulher e homem nobre da raga Marajoara fazia um véo apds a morte
nas asas da Coruja ancestral. Uma jornada nos espagos da noite, no fundo do
aterro cemitério, agasalhados no bojo da urna Coruja. Acreditariam na volta dos
mortos sob a forma de um outro ser ? As urnas de um metro de altura estao
cobertas com simbolos de transformacao, sao verdadeiros “ livios dos mortos” em
ideogramas . Os simbolos arquetipicos marcaram os momentos decisivos do ciclo
da vida — morte — vida para esses indigenas que recriaram a paisagem numa
espécie de geografia xamanica.

Fig. 3 Igacaba.



Formados pelas chuvas abundantes que comegam em dezembro,
vastos lagos superficiais recobrem feito leng¢éis a planicie oriental da ilha do
Marajé durante seis meses, em meédia. Sao os bragos liquidos e piscosos da
Senhora das Aguas envolvendo a terra e seus filhos. Bragos que ofertam o banho
fresco, suavizando as costas ardidas, os pés esfolados no mato seco. Até que as
aguas subam demais. Por volta de fevereiro ou marco, chegam as inundacoes,
engrossando os igarapés que rugem feito onca. As arvores altas viram reflgio
para os bichos, tremem de frio os passaros perdidos os ninhos. Os fazendeiros
tangem suas criagcbes para as terras altas porque todos desejam estar acima dos
lencdis liquidos. Refugiam-se nos tesos, chamados ‘ilhas’ pelo caboclo,
geralmente, os mesmos construidos pelo povo Marajoara, ha séculos.

Senhora das Aguas

Deitada junto a enormes urnas funerarias nos aterros, uma pequena
estatueta feminina saiu do anonimato para tornar-se a peg¢a mais preciosa da
colegdo ceramica no acervo do Museu Parense Emilio Goeldi, em Belém. Sua
presencga singular, ao mesmo tempo altiva e receptiva , ndo da margem a davidas
: € uma entidade espiritual que fez parte da cosmogonia dos Marajoara.

Méae da vida e da morte, seria esta uma deusa a garantir a continuidade da
vida através do portal da morte ? O estudo cuidadoso das imagens dos Marajoara
me revela que houve uma forte divindade no seu pantedo que se apresenta ora
como coruja, serpente, ou tartaruga , e também, sob o aspecto de uma intrigante
figura feminina: a Senhora das Aguas

FIG 4 . Senhora das Aguas ( foto)

O aspecto regenerador do utero impressiona . Embora ela ndo esteja
gravida, tem a energia matricial das aguas da vida. As espirais vermelho, preto e
branco mostram que ela prépria parece ter nascido do redemoinho das aguas.
Uma vénus indigena com poder e seducao, mae dos peixes, das cobras e das ras,
com as caracteristicas do seu ambiente. Seu design alongado n&o lembraria uma
cobra, ou um peixe ?

O olhar é atraido pela grande espiral que cobre o peito e o ventre, desde
os mamilos até o sexo. Sua vagina € um portal guardado pelas espirais vermelhas
e pretas, entre as coxas abertas. Seu corpo é abrigo e trajeto para as almas que
adentram o desconhecido, apds a morte.

Com a face levemente voltada para a esquerda, a deusa esboca uma
expressao sutil, misto de convite e mistério. As espirais imprimem em seu corpo o
dinamismo da energia desmaterializada.

Vulva e redemoinhos sdao comuns nas figuras das deusas do inicio do
periodo Neolitico Europeu, que ocorreu entre 6.500 a 5.300 anos A.C. ,
testemunha a etnoarquedloga Marija Gimbutas, (1991) Um periodo no qual a
humanidade concebeu a idéia da forgca regenerativa das aguas, criando-se uma
associacao entre a fecundidade, as aguas, a mulher. A arte da época expressou



as imagens do processo de procriacdo dos seres humanos, animais e vegetais.
Desponta e mantém-se constante o conceito de que a existéncia é ciclica e tem
inicio nas aguas.

Poderosa senhora da energia aquatica, sedutoramente disponivel, essa
divindade amazénica realiza a emocionalidade intensa das marés das luas cheias.
Quase se escuta o rugido da pororoca que inunda periodicamente a parte norte
do arquipélago do Marajo6. Seria irma da fabulosa lara - amante mitica dos indios
Tupi ? Possivelmente teve dominio sobre a pesca, assim como Yemanja, ou ‘mae
dos peixes”, em lingua yoruba.

Os indigenas filhos de uma natureza abundante, integrados com a
fecundacao de peixes e de homens, imaginaram relagdes entre as espécies. Mas,
ainda hoje, os contos amazénicos referem-se a mitos de origem com avos
aquaticos, onde € natural visitar o fundo dos lagos e rios, tecer amores com peixes
e “peixas “.A propria forma pisciana da Senhora das Aguas nao estaria ligada a
uma crenga na descendéncia de ancestrais aquaticos? Por outro lado, o seu
ins6lito comparecimento em um cemitério desafia a visao cristd do campo santo
como um lugar triste, carente de vida.

Os peixes sdao um simbolo bastante antigo do mistério da fecundagéo.”
Parece que foi, inclusive um simbolo da alma” aponta C.G.Jung (1976:112). Um
animal que mostra uma face sublime, tendo sido objeto de culto religioso na Siria,
Fenicia, Egito...embora motivo de projecdes assustadoras, pelo menos algumas
espécies. O papel que o peixe representa na tradicdo judaico crista teria
comecgado justamente nessas antigas devogoes.

O simbolismo aquatico

O significado da Senhora das Aguas na psique coletiva origina-se no
estado de espirito dos nativos perante o elemento agua, um fator predominante no
meio do qual dependiam. No ambiente da llha do Marajé os meses sdo marcados
pelas chuvas ou pela auséncia delas, caracterizando o inverno e o verao tropical.
A elevagédo das casas indigenas sobre os aterros propiciou um relativo dominio
sobre as imposi¢cbes climaticas. Foi a chave do sucesso da cultura marajoara,
mais duradoura do que todas as que a antecederam naquele territério.

Teriam os xamas ouvido a voz dos ancestrais, construindo os aterros para
louvar o ventre gravido da Grande - M&e ? Se interpretarmos os aterros como uma
hierofania da deusa, entenderemos que criaram uma geografia sagrada de forte
sugestao psicologica. Além de protegé-los das enchentes com sua esteira de
mosquitos, serpentes e lamacenta podridao, os tesos acolheram a raga Marajoara
como o abrigo da divina providéncia, onde o fogo dos fogbes ndao se apagava,
permitindo escutar as estrelas, predizer os ventos. A vida no colo altaneiro da
deusa manteve saudaveis os filhos e as filhas das aguas e do sol durante quase
mil anos.

As aguas sao uma fonte inesgotavel de sensacoes, fantasias e sonhos.
Estdo associadas as emogdes que, esquentando o corpo, intensificam os ritmos
internos em ondas de intensidade variada, tanto na troca sexual quanto na briga
de rivais. As marés sobem e descem, obedecendo aos ciclos lunares. Diz-se que



a agua € feminina. Ela flue e reflue, afirma e nega, condicao pela qual mulheres e
mareés, assemelhadas, compartilham igual desconfian¢ga masculina.

A agua doce é mae de mitologias, imagens de repouso e devaneio,
interpreta Gaston Bachelard(1985). Enquanto o mar sensibiliza a pele com a
aspereza do sal, arde nos olhos, queima como o sol, a 4gua dos rios € suave.
Permite um privilégio de banho, desejada, ansiada pelos caminhantes longe de
casa. Nisso, também, a fonte, o riacho, qualquer manancial de agua doce se
aproxima do simbolismo feminino idealizado, porque acolhe, nutre, regenera um
sofrimento.

Hoje, quando inumeros paises ja sao obrigados a importar agua, as
organizagdes internacionais voltam os olhos para a regido mais rica nesse recurso
no planeta : a Amazénia. Que melhor maneira de proteger os mananciais do que
considera-los uma divina presenca da Mae da abundéancia ?

As linguas arcaicas, como a dos indigenas, fundamentam-se em uma
percepgao unitaria do mundo, o qual se revela como um todo organico em cada
expressao. Por exemplo, na lingua suméria, a mesma palavra significava agua,
concepgao, geracdo e esperma, esclarece o historiador das religides Mircea
Eliade (1993). O mais velho hieréglifo egipcio para agua corrente € uma linha em
zigue-zague, também encontrado em numerosos vasos neoliticos europeus, fase
do inicio das culturas agrarias. Simbolos semelhantes sdo comuns na arte
ceramica marajoara. )

As espirais que envolvem a figura da Senhora das Aguas provavelmente
indicam um tipo de 'escrita’, para significar a fecundidade das 4guas em relacao
com os ciclos lunares. A espiral e o caracol representam a lua, considera Eliade :

A mulher, a agua , bem como o peixe, pertencem ao mesmo conjunto simbdlico da
fecundidade, que é percebido em todos os planos cosmicos. O circuito antropocdésmico da
fecundidade compde-se do conjunto Agua- Lua- Mulher, desde a pré-histéria”,( M. Eliade,
1993:155)

O duplo portal na base do corpo pintado de vermelho reforga o significado
da energia vital na sexualidade feminina, segundo a visdo dos antropologos.
Reichel — Dolmatoff (1971) anotou que os Desdna da Colémbia amazbnica
concebem a terra como feminina e vermelha. Quando Maria Heloisa Fenelon
Costa (1988) aplicou o teste de Rorschach nos Mehinaku, do rio Xingu, escutou o
mito que conta sobre como dos 6rgdos genitais de uma mulher morta pelo
Morcego é tirada a tinta vermelha que ornamenta hoje o corpo de certos peixes e
aves.

E provavel que o corpo da divindade tivesse recebido uma pintura de argila
branca ( engobe), sob o preto e o vermelho. O branco no fundo significaria o
dominio sobre as forcas que operam no processo de renascimento, pois recorda
os o0ssos descarnados. Para os Mehinaku o branco é uma pintura protetora,
simbdlica dos eventos funebres, assim como o preto (COSTA,1988). As cores
escuras sao do oeste, dominio dos povos da noite, de onde vém as doencas € a
morte, limite entre a superficie e o mundo subterraneo, no entendimento dos
Desana (REICHEL-DOLMATOFF,1971).

Imagens de ancestrais femininas



O culto de uma divindade das aguas na regiao do rio Amazonas € um fato
histérico, e também um importante fendmeno psicologico coletivo, porque tem
uma continuidade impressionante. As aguas precedem e suportam qualquer
construcdo em terra, em numerosos mitos. As pessoas dos grupos Tukano, por
exemplo, se dizem wai mahsa, ou seja, peixe-gente. Descendem de uma avo
ancestral, que se criou a si mesma de seis coisas invisiveis, depois ela separou a
luz das trevas, fez os trovdes, o sol, e os herdis civilizadores que criaram a
humanidade. Dois dos herois culturais tém nome de peixe: o Tukano Doé tird e o
Deséna Boléka , que significam traira e uaracu ( KUMU, KENHIRI, e
RIBEIRO,1980).

Os Surui narraram para a antropologa Betty Midlin (1997), o conto do
namoro das mulheres com um “peixo”. Em Santarém, bem como no Marajo,
presenciei o susto com o boto que vira rapaz sedutor, nas noites de lua bem cheia.
O mito do amante das aguas doces ainda esta vivo, na Amazénia. Ele é o Boto,
um homem - peixe que busca uma parceira para fazer amor nas praias enluaradas
dos rios. Nao seria um sinal de que o imaginario das caboclas esta prenhe de
divindades teluricas ancestrais ?

Os peixes ancestrais tém proporcdes gigantescas, sdo bem maiores dos 0s
que peixes atuais da mesma espécie, e marcaram o territério mitico de diversas
tribos. Quando se pergunta a um velho Mehinaki onde moram os Papané (
sobrenaturais ), ele responde : no fundo da agua. (COSTA,1988). Poderiamos
interpretar a agua como local indefinido, metafora para o inconsciente. No entanto,
quando se convive com a for¢ca dos rios e das chuvas na Amazénia, € bom
também levar em conta o fato real de que as aguas profundas escondem seres
muito arcaicos e maiores do que as espécies ribeirinhas

Tanto o indigena quanto o caboclo amazénico atribuem, facilmente,
poderes sobrenaturais aos animais aquaticos. O amuleto mais famoso da regiéo,
saido das maos das mulheres Ycamiabas — as guerreiras — € uma ra feita de
jadeita. As Ycamiabas retiravam o muiraquita do fundo dos lagos sagrados, onde
a Méae da Lua permitia que elas renovassem o vinculo erético da raga. Davam o
muiraquitad para o amante, uma protecao importante. Dizia-se que elas lutavam
como guerreiros e nunca se submetiam, matando os homens que ousassem
aproximar-se .

Os caboclos ainda temem a Cobra Grande que, segundo a lenda, mora
embaixo de algumas vilas e cidades. Em Obidos, Para, acredita-se que se ela sair
do seu nicho que fica embaixo da catedral, provocara a queda da cidade inteira
dentro do rio. Em diferentes regides do pais narram-se mitos acerca de
sobrenaturais femininas nascidas nas aguas. ( PENNA, 1996). Algumas,
associadas com animais aquaticos, entre 0os quais a serpente, a ra e a fémea do
boto.

Deusa - peixe

A Senhora das Aguas ndo esta gravida, nem com grandes seios e quadris.
O corpo longo, os bragos curtos e as pernas dobradas sugerem o movimento
sinuoso dos répteis e dos peixes. A sua presenga no cemitério subterrédneo



poderia assegurar a penetracdo do morto no profundo mundo das sombras. Da
mesma maneira que um peixe mergulha e some das vistas, o corpo do morto
dissolve-se no seio da terra .

Teriam sido os bragos da estatueta reduzidos intencionalmente para sugerir
barbatanas laterais ? Outra metafora a penetracdo nos subterrdneos vem da
imagem de um pénis com dois testiculos, obtida ao virar a deusa de lado.

A base da pequena estatueta tem a forma da lua crescente, completando
uma combinacao de alusdes sexuais masculina e feminina na deusa. Ela, talvez,
foi criada a semelhanga do bagre que hoje chamam Piraiba, a temida “mée do rio”,
no Maraj6. O maior bagre da Amazénia (Brachyplatystoma filamentosum, Fam.
Pimelodidae ) possue érgaos sensiveis que o habilitam a explorar o ambiente,
mesmo na escuriddao. O espécime adulto atinge de 2,5 a 3 metros de
comprimento, pesando, eventualmente, 200 quilos. Vive em aguas profundas e sai
a superficie a boca da noite. S6 a fémea parece ser chamada Pira-iba: peixe-ma,
em Tupi. E mais agressiva do que o macho e ataca qualquer coisa que se mexe
proximo a margem. As caboclas nao deixam criancas, galinhas ou patos perto da
agua depois que escurece, com medo da Piraiba.

Levar o morto para o fundo dos imensos mananciais, devorando-o como faz
a fémea do bagre com os pequenos seres vivos, seria uma funcao da deusa-
peixe? O motivo arquetipico da regeneracdo dos corpos pede que ocorra uma
morte, real ou simbdlica, para que sobrevenha a transformacao. Considerando as
aguas como um utero coletivo, os mitos Marajoara podem ter sido urdidos em
consonéancia com as variagdes da natureza ambiente, gestando pensamentos,
expectativas, esperangas e gerando empreendimentos.

A ambiguidade da forma dessa deusa, feminina e falica ao mesmo tempo,
alude mais do que explica. Ela expressa um jogo emocional que instiga, seduz a
imaginacdo, nas nao define claramente. Bem ao gosto dos Marajoara, que
deixaram uma arte imaginativa, jamais realista, possivelmente criada a partir do
mundo onirico e das visdes xamanicas. A Senhora das Aguas é um daqueles
casos, em que no dizer de Eliade (1993 ) ndo ha necessidade de determinar o
sexo. As divindades tellricas e procriadoras universais sao bissexuadas.

Leite das visoes xamanicas
FIG 5 . Vaso globular ( foto )

Vasos como este possivelmente estiveram presentes nos rituais de
propiciacdo aos poderes vitalizadores da deusa. Associando sementes, duplas
espirais, brotos com a generosidade redonda dos seios, as artesas conceberam-
no como uma mandala.

A concepcao artistica desse vaso fez de cada seio um campo convexo
onde os brotos vicejam. A mesma linguagem foi usada no circulo central de onde
nascem quatro ramos duplos. As pequenas formas ovais sdo sementes riscadas,
talvez especificando um tipo de planta usado para fazer a bebida sagrada. Os
ramos duplos mostram ténues hastes, como um vegetal em germinagdo. Os
simbolos do centro e do circulo maior sdo analogos. E uma festa ao redor das
sementes e das espirais, abrindo-se em dire¢coes opostas . Dinamizacao da forga



vital nos homens, mulheres e no solo, talvez fosse o objetivo da comemoracao

para a qual este vaso foi modelado.
Fig 6. Mandala ( desenho)

E solene esse trabalho realizado em excisdes sobre engobe vermelho.
Percebe-se a irradiacdo da forca da vida que inspira admiracdo, generosidade.
Suponhamos que este vaso tenha servido para guardar um liquido sagrado, uma
bebida cerimonial, que era passada em outras vasilhas menores para consumir-
se. Ela seria o leite sagrado, misterioso dom da deusa distribuido aos iniciados.
Bebida preparada com arte, digna das festas sagradas, indutora de estados
alterados de consciéncia. Era um presente da Mae da vida, pois todos os sinais de
renovacao da forca da natureza nele estdo gravados. Tipico de um povo que
dependia, pelo menos parcialmente, da coleta de frutos e raizes, bem como das
plantas que comecavam a domesticar. )

O vaso que analisaremos a seguir guarda sinais de uso na borda. E menor
que o primeiro e, possivelmente, foi um dos que passou de boca em boca nas
festividades que celebraram as iniciagdes dos Marajoara.

FIG.7. Vaso com dois seios

Tem o formato geral semelhante ao de uma semente. Um dos seios

esta aberto na parte superior, onde se nota, claramente, a erosao das

gravuras pelo uso da borda externa. Também o mamilo deste lado esta aplainado,
como se muitas maos o tivessem tocado. Do lado contrario, exibe um intrincado
padrao de sinais, semelhante a uma rede muito fina. A ceramista destacou o
mamilo realisticamente, o que é incomum na arte Marajoara. Um gesto criador
compreensivel quando lembramos que a arte ceramica nasceu com as mulheres
As oleiras ancestrais conceberam a divindade a imagem do seu préprio corpo e
resignificaram sua presencga na sociedade tribal a partir dessa relacao.

Caboclas em vilas longinquas do Marajé testemunham ainda que a
tradicdo das suas avés indigenas ritualizava o momento de retirar o material do
barreiro com tabus sexuais. A “Mae do barro” pede que suas filhas ndo tenham
contato sexual com homem na véspera de retirar o barro na lua cheia, nem
durante a queima do produto. Guardam o costume de escolher vaos silenciosos
das casas para modelar, rejeitando a presenga masculina enquanto persiste uma
sintonia quase méagica com as energias do arquétipo da deusa paridora. ( PENNA,
2000). Nem sempre “leite” alucin6geno como ainda ervas, raizes, comida
especiais da deidade teriam sido cozidas nas panelas, estocadas nesses potes,
servidas nos pratos decorados com esmero. O ato de colher as plantas, prepara-
las e cozé-las, 0 momento de toma-las, tudo é parte do encontro sagrado dos
filhos e filhas com sua deusa paridora do mundo.

A metéfora de uma grande deusa como vaso nutritivo € tdo antiga
quanto a arte da ceramica. Recua no tempo através das varias fases do
Neolitico, das eras do Cobre e do Bronze. Todas estas concepgdes serviram,
psicologicamente, para ensinar que a natureza pode ser experienciada como se
fosse uma generosa mae que doa o sumo gerado dentro de si mesma. Uma
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deusa que os indigenas Marajoara conheceram, retratando-a com rara
sensibilidade.
Entrelacamento de energias

Uma grande alegria deve ter tomado os cora¢des dos homens e mulheres
Marajoara ao manterem tao perto de si uma deusa generosa, sensual, mediadora
nos mistérios do ciclo natural da vida-morte-vida. A espiritualidade da nacao
Marajoara obedece a percepcao pura de que tudo é sagrado. Nao esta maculada
pela concepcao intelectualizada que implantou na espirito europeu o medo da
natureza e a separacao entre corpo - profano e espirito - sagrado. A ciéncia
indigena €& mantida com os sinais do universo, leituras intuitivas de
sincronicidades, busca através de meditacoes do significado dos sonhos, estimulo
a visoes através de praticas fisicas e de mediadores quimicos, os alucin6genos.
Uma forma de conhecer que extrapola o que a ciéncia convencional dos ultimos
séculos vem propalando como a unica verdade.

O corpo é templo do Espirito Santo, ensina o catecismo, mas quem habita
nele é o diabo, justificando que seja flagelado, corrigido e corrompido por praticas
anti-naturais, que felizmente estdo caindo em desuso neste inicio de milénio. A
servidao da mulher e do homem ao poder do Logos levou a eliminagdo dos
valores da consciéncia “lunar” que caracteriza o principio Feminino na psique
coletiva. A consciéncia “lunar” aceita o mistério sem querer explica-lo, quer dizer
sem pretender retirar todas as dobras e pregas, desnudando todos os fios( seria
possivel?) com que é tecida a Criagdo. No dominio da consciéncia “ lunar” vive-se
0 mistério e apreende-se o0 seu verdadeiro sentido com a totalidade de nossos
recursos.

A consciéncia “ lunar” move-se em sintonia com os ritmos sazonais, sente
os sinais do universo e reage em acordo; percebe o tempo de semear e o tempo
de colher; vé a morte como parte do grande eterno retorno da criagdo. A
possibilidade de recuperar a perda desta sabedoria torna o estudo dos simbolos
ancestrais digno de esforco, ainda que tudo o que possamos fazer seja hipotético.

Na sociedade Marajoara as energias do Feminino transcendente sé&o
aceitas e postas em equilibrio com as energias do Masculino gerando espacgo para
viver a sexualidade no sagrado. O contato com as energias sexuais é dignificado e
ritualizado. As energias do Masculino se expressam no empreendimento conjunto
para mover troncos, terra e barro formando os aterros residenciais e de cemitérios.
Enquanto a energia do Principio Feminino corresponde ao contato sutil com a
matéria, o barro, as plantas que curam e que envenenam. Realiza sondagens dos
mistérios da criacdo em gestos que insinuam uma co-criagdo, em vez de desejar
uma explicagao.

Em cima dos aterros, a visdo magnifica do sol equatorial mostra todo seu
esplendor impressionando mentes e espiritos. Contemplando as mudancgas das
estrelas alcangam os mais sabios a consciéncia da grandeza do universo. O
conhecimento das dire¢des talvez esteja registrado nos labirintos esculpidos nos
potes. Reflexdes abstratas e elaboracbes racionais fazem parte do que a
psicologia analitica chama de consciéncia “solar”, regida pelo Logos, uma das
manifestacdes do principio Masculino presente na psique humana.

O principio Feminino traduz-se especialmente através do contato sensorial
e proximal com seres e objetos. E regido pela energia de Eros, significando
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vinculo, capacidade de relacionamento direto, préximo, criar contato sem pensar,
mas através da pele. Os simbolos encontrados sugerem que na sociedade
Marajoara as pessoas provavelmente vivessem uma espiritualidade em uniao com
o mundo material, portanto alcangando com certo equilibrio entre as polaridades
Masculina e Feminina da psique coletiva.
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ILUSTRAGOES E LEGENDAS - FOTOS DE MIGUEL CHIKAOKA E DESENHO DE SERGIO
PENNA.

FIG 1- TANGA E FALO - Tanga ricamente ornamentada com simbolos duplos provavelmente
indicam a concepcao de forgas opostas em busca de equilibrio. Foram criados pelas proprias
usudrias para uso em celebragdes, possivelmente, rituais de fertilidade. Sao as Unicas pecas
desse tipo conhecidas na arte primitiva mundial feitas em ceramica. Os falos sao objetos bem raros
na arte marajoara, sdo antropomorficos e contém simbolos do quatérnio. Indicam o uso consciente
de energias masculinas em rituais. Esses falos sdo 6cos e emitem sons como maraca.

FIG 2- PRATO RITUALISITICO — A tartaruga é um animal de poder em antigas tradicdes
amazodnicas. Sua presenga em pratos de rica ornamentacao indica a presenga de uma culinaria
sagrada nos rituais dos Marajoara.
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FIG 3- IGACABA — As urnas funerarias com feigcdes de coruja e ornadas com simbolos
arquetipicos sao abundantes nos aterros construidos pelos Marajoara. Este exemplar mostra a
presenca de canal vaginal e Utero, circundados por uma serpente de duas cabegas. Sdo simbolos
de uma viagem ao além, nos bragos da ave que impressionou nossos ancestrais tanto quanto os
antigos gregos e egipcios. Talvez por sua visdo em 360 graus, pelos habitos noturnos, associaram-
na a magia, a clarividéncia, a sabedoria do oculto e a filosofia.

FIG 4 — SENHORA DAS AGUAS — Com 30 centimetros de altura, ornada com espirais em
vermelho, branco e preto, esta figura tem o design das antigas divindades tellricas procriadoras.
Possui vulva bem pronunciada e seios, embora lembre um falo quando vista de lado. Foi
encontrada em um aterro — cemitério, com outras pegas. Quando sacudida, soa como um maraca.
Tem aspecto de peixe e talvez, de serpente, animais associados com mitos de origem e de
transformagao em numerosos mitos da regiao.

FIG 5 - VASO GLOBULAR — Com formato de coracéao, este vaso tem quatro glébulos ( quatro
ventriculos?) ornamentado com simbolos do quatérnio, decorado com vagens, brotos nascentes e
caracéis. Indica uma associagao da energia do equilibrio através do pulsar da vida no peito com o
Ifuxo vital da natureza. Um vaso ritualistico com uma percepgao artisticamente bem resolvida
através do quatérnio com a regeneracgao da vegetacao. Serviu possivelmente, como continente
para alguma bebida sagrada feita de plantas e raizes, um tipo de leite consagrado a deusa. Pelo
principio pars per totum, o vaso como seio simboliza a prépria divindade.

6- MANDALA — Desenho feito por Sergio Penna a partir do original em ceramica, ressaltando os
simbolos repetidos quatro vezes no vaso ritualistico da figura 5.

7- VASO COM DOIS SEIOS - O leite sagrado pode ter sido servido neste vaso em rituais a deusa.
Mostra sinais de uso na borda, talvez pelo contato da boca para ingerir uma bebida magica.

Lucy Penna é psicoterapeuta, doutora em Psicologia Clinica pela USP,
pesquisadora dos simbolos indigenas. Professora titular da Universidade Salgado
de Oliveira/ Goiania.



